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dove, per esempio, 'amore per la.- . . &
danza ¢ ben radicato. All e
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dramma. Oggi si va pell'illustre tea- A bl I
~ tro parigino e si sente cantare piut-

: - tosto male, cio che non capita in ) ==
* di Laura Padellaro Italia, ma il balletto viceversa & - |
' stesse cose affermano i e - s
| ., Roma,agosto i Roberto Fascilla: « Una TJE. bl
e | balletto, in Italia, & il parente Yi4fa qualsiasi impegna il corpo AR <
_povero dell’opera o, se voglia- - ballo per nn' mese tra recite, prove BT
‘mo, il servo del melodramma, di scena, studio: e guesto mese ci AT Al .
Ecco il rammarico di .tuty impedisce di provare o affinare de- (-5 L1l La scena del ballo
quanti seguono la vita della terminate - partiture coreografiche BN pella « Traviata »:
.danz.a ‘ballerini, coreografi, mae- - P€r 1 nostri spettacoli di pura dan- Vi S il divertissement
. stri, critici di balletto. Dice il prof, = %2 E’ chiaro che il balletto serve . ‘:* ¢, in
" Luigi Rossi: « In tutti i Paesi arti- mlnadammmmmaﬂnmr, : Italie, Poccupaxione
sticamente evoluti, il divertissiment | 18 sua sopravvivenza » o principale del
_operistico & una parte secondaria, ~Passarc quel termine di «Traviata danzatori. Nella
| -marginale nell'attivita dei danzato- - qualsiasi »: ma dev’essere certo sco- 4 foto a piena pagina:
. A t'ufficio vengono deman- '’ ‘raggiante per un'corpo di ballo es- . Roberto Fascilla,
_ dati i’gruppi meno validi, i balle sere asservito agli spettacoli d'ope- _ 7 primo ballerino ST SRt
" rini’ meno importanti. Qui da noi, ~ ™. 1 grandi’ wlassm » della lette- A dells Scala
; invece, il balletto si_fa nei ntagh ~ ratura ballettistica, le partiture

+ di ‘tempo, nei-ritagli-dei bilanci fi- consacrate dalla" tradizione, come

F L s i i i By
=

. un peccato, ove si consideri il cre-
" scente' interesse del puhhhm lta-'

i 0
e Y 4
e 1 ';{Lﬂ:ﬁ:{f F Wl R
i & PRip=s ity (e S 1 ,
i YT |
AL ' oo SRR e X ¢
e _;'.!:.:.r.‘-;.:. A
BRI L .
. 3t Ll ;.f'_r!‘t;-. A el 1 J i
: &4 ‘-_. = ."‘:..'.i'["{.'""?r" B e m :_..
e . S d
15 L= AR T S, T
d ey sl Chon sy - = g
: ] s ':". ] 1‘_1 .'".:TL:'.T- o T ;.‘._
et ) ‘E_ s -—{“"_",51-.' .I_.-}l:"é-t 1';.‘: :ﬁ#
gy =t I”p:['c_?'r-gr “‘j-c- SR T L LR e
3R e D e S R et L D
eyt i'*uﬁrg.'.-'i'a-"- Rt .- RN '
l}fai- ‘@"iﬂ".’-.l-l-‘ﬁ_‘éffg-" SN :.r-'&f. MEED R :
T ..|‘.‘|:p- il d:' ,:.*__l--_ ‘ ol B
RRTIR (R Tx B TRl 19 .
E e i g,
LA TR IR
01T i PG A RO
'u_" -J::-& ] et

o Imtm n-uﬂ-r"'ln Aan7za » - S U
.I::r -i ...._ |. -I.. ;- ':'11'__.' l-u'.-.- i
. .?‘:.._1 EA .'it-,'a i 1, M
';: "rl 1" i ".': . = _|| L 2
= L 4 ‘5}!_ rﬂ‘ ] ‘:ri'l -:T'i T
-4 :#:‘ " il & i :.-.41;;:"-4'-1' o I.r. 1 '
| < i '_'u':,,%ﬁ-.:,-; g
B L e, Ty e
; _"1_.‘_'_ ¥ ': _:.E:'.;:Idl I'*.'.l] fl
B g M e
.. "“' .-: 4 =31 § f_l".
I‘__ |;—d|- I.r-l.:I_IITI
-r i:B -
it ' "5-'1
g il il e 1.
I b3 TSN

- ' -
1 "o i
& 7
& e ' __THH

Le coreografie per,
il melodramma
occupano quasi tutto A
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pud - pretendere
lo sfnrm ~della sbarrz, la fatica-
7 . della «classe »,"quando
manchi lo stimolo dello spctta::.uin?
A Milano, dove la situazione ¢ mi-
gliore sotto tutti i punti di vista,
i ballerini studiano quotidianamen- -
te secondo il sano prnncipio del
«nulla die sine ». « Qui da noi », af-
ferma Mario Pistoni, «la “ classe”
non la salta nessuno: facciamo ogni
giorno gli stessi esercizi di base,
sia purc con qualche variante, Un
incentivo per evitare la noia & quel-
lo di cambiare maestro. Percid ogni
tanto vengono maestri nuovi: se rie-
scono a suscitare l'interesse dei bal-
lerini si fanno anche due “ classi”
al giorno »,
La questione vessata della «clas-
se ». Si sente ripetere spesso che in
Italia molti ballerini non fanno
ell'indispensabile ora e mezzo di
enamento che, in- gergo balletti-
stico, chiamano, appunto, la «clas-
se», Si dice.anche che quest’incon-
veniente potrebbe eliminarsi, se i
. ballerini fossero pagau con gli-
« straordinari ».
E' un fatto non accertato. Walter
< Venditti, per esempio, m ha -detto:

-« S1 voleva rendere la " classe ™ ob-

bligatoria, conteggiandola nelle ore
di’lavoro, ma molti si sono. oppo-

.1‘

per df:s’unarh alle tournees, ma in
tal caso i grandi balletti romantici,
che richiedono la presenza di tutto
il corpo di ballo, verrebbero auto-
maticamente esclusi dal rtorio.
Siamo costretti, in defimitiva, a 11-
nunciare a cerfl viaggi artistici che
sarebbero-per noi importantissimi »,
Una volta « sganciati» i corpi di
ballo dagli Enti lirici, comungue, a
che punto ci truveremmn? I balleri-
ni di alta classe dovrebbero formare
una o pili compagnie nazionali. Una
compagnia nazionale: 'aspirazione
a darle vita & comune. Ballerini, co-
reografi, maesiri, storici e critici
della danza sono tutti dacmrdu
fino a quando I'Italia non avra com-
pagnie di giro mondiale, il balletio
dovra servire al melodramma, mor-
tificando se stesso. E' scoraggiante
considerare la nostra situazione, raf-
frontandola a quella di alin Paeﬁl_
In Russia esistono 38 cﬂmpagme
sparse nelle principali citta sovie-
tiche.

« Si fa presto a dire », osserva Attl-
lia Radice, « che la panacea di tutti
i mali di cui soffre il balletto italia-
no sia quella di scioglierlo daglhi En—
ti lirici. Chi finanzia una compagnia
autonoma? Chi l'aiuta a sostentar-
si?- Certo sarebbe bello, bellissimo
realizzare questo SOgno, Ma per ora
non mi sembra possibile s,

Il problema dei finanziamenti: ecco
il durissimo  scoglio. Dice Vittona
Ottolenghi: « Il balletto & costoso,
perché, mentre & possibile diventare
.un divo del cinema in giorni;;
un-attore di prosa.in pochi mesi, un
ﬂantant'é' I I anmi, OCCO
a.m'ﬂ‘-:ﬂ"" niin.r"l.n-"; % atat] - I'H-l.'l":l."'h.lﬂl- ®
ballerino - ‘possa calcare le tavole
un palcoscenico. Uno spe
]’O'péra di Parigi o al Tﬂatm Ma-
rijnski di Pietro o, nell'Ottocen-
io, costava la somma dell’allesti
mento, piu le spese_precedenti per
la scun]a i maestri, per le bor-
se di studio necessarie a riformire
i teatri di ballerini, in numero suf-
ficiente . In effeiti, ancor oggi, per
realizzare ex-novo uno spettacolo di
hﬂlllf:ttl nmss&ann prﬁt;?lﬂ%-iﬂ mul-
tiple: coreografi, scenog zzel-
Hgil eccetera. Ura nell’ambito di
un Ente linco, tali s rienirano
nel normale bilancio. Dice anzi, a
questo proposito, il prof. Rossi: « 1]
balletto non costa nulla al Teatro
lirico: il corpo di ballo € regolar-
mente stipendiato e percio gli unici
oneri sono i cachets da pagare agli
artisti ospiti. Uno spettacolo di bal-
letti, inoltre, ha un costo assal infe-
riore allo spettacolo d'opera: anche
se partecipano i grandi divi sira-
nieri — & successo anche quando
hanno dato alla Scala Schiaccianoct
con Vera Colombo e Pistoni — In
teatro i posti si vendono tutti e il
Teatro stesso guadagna assai pil
che con una Traviaia ».
Volgiamoci, ancora una volta, ad al-
tri Paesi, agli Stati Uniti per esem-
pio. Una Rebecca Harkness, provve
duta di straordinaria preparazione
artistica e culturale, dispone di al
trettanto straordinari mezzi econo-
mici: per la danza, prelevando de-
nari dalla Fondazione intitolata al
suo nome, ha speso qualcosa come
due miliardi. Ma in Italia?
Nessuna grande industria italiana
ha mai pensato a sovvenzionare una
compagnia di balletto; non esistono
da noi, come in USA, fondazioni mu-
]].lflﬂhE 0 mecenati. Cumpagme sta-
tali non ne abbiamo, e le condizioni

_Tecite, con quale nsultam artistico

ttacolo al-

in cui sono cosirette a operare le
compagnie private sono disagevoli
per p]u di una ragione.
Fra i complessi di danza SOVVenzio-
nati dal ministero del Turismo e
Spettacolo, citiamo, per esempio, « I
Balletti di Susanna Egri », la « Com-
pagnia di Balletti» di Floria Torri-
giani, il « Balletto di Roma » di Bar-
tolomei-Zappolini, il « Teatro di mo-
vimento » di Sara Bertone Acquaro-
ne, la « Compagnia di Balletti» di
Valeria Lombardi, il « Complesso
Romano del Balletto» di Marcella
Otinelli. Come wvivono talij compa-
enie? « Nella legge 14 agosto 1967,
n. 800, concernente il nuovo ordina-
mento degli Enti lirici e delle atti-
vita musu:.all », ¢i dice Mario Corti
Colleoni, « le d.:spum:{:m riguardan-
ti il sovvenzionamento del balletto
sS0No quellr-: determinate dall’art, 32
r le “ attivitd concertistiche ”,
« He deriva che lo spettacolo coreo-
grafico & sovvenzionato sul numero
delle rappresentaziom, come ‘i con-
certi e le opere liriche, senza consi-
derare che per montare uno spetta-
colo di balletto sufficientemente di-
gnitoso occorrono da uno a due me-
si di prove, in pratica assorbenti
P'entitd della provvidenza statale,
menire rimangono ancora da afiron-
tare le spese per i costumi e per le
scene, il fogho paga della compa-
gma PEr prove e rappresentaziomni
in palcoscenico, l'affitto del teatro,
1 compensi ai tecnici, noleggl vari
€, non ultima, l'orchestra. I com-
plES!i'l privati fanno in media sei

& Facile lmmag;mare
« Invece sarebbe staio opportuno at-

tribuire. ]a funzione estremamente
utile di teatro core fico d'avan-
guandia, sperimentale e d'eccezione,
alle piccole compagnie, assicurando
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Un'immagine
dell’« Aida »
preseniata

dal Teatro
II'Opera di Roma
a Caracalla:

h}duhhhm:nte
suggestive

queste coreografie
sono, per i ballerini,
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- nostre stagmm.
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‘\Uin grado di compiere scelte oculate AN = Bella Admmm*ﬂmdﬂc" La Strada, con Carla Fracci, ogni
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vide leggi sindacali odierne. Persi-
no i vecchi ballerini, wvissuti in
teatro fmu dn quandu €rano «spi-
nazitt », non ammettono che

per = truccarsi il décolleté » si- per-
cepiscano mille lire in piu (o com-
pensi superiori a seconda der set-
tori professionali).

Ma cerchiamo le ragioni della sup-
posta rﬂassatezza di molti balle-
rini italiani, in altri motivi che non

sono d'ordine materiale: al fondo

di_ogni danzatore non abbastanza
sollecito della sua arte, per

che abbiamo potuto desumere dal-
la nostra indagine sulla danza in
[talia, ¢’¢ la sofferenza per una
vita artistica sprecata. La pigrizia
del ballerino si radica nella disil-
lusione.

Roberto Fascilla: « L'anno scorso, a
gmgnn ho ha!égg: tutte le sere le
partiture corei pit: impegnative:
da Lago dei Cigni a Concerto Ba-
roCCo, Avevu il terrore di non Far
‘cela e invece era tale I'entusiasmo,

t:'ile l'aumamnnt{: che dopo la ter-

quarta recita ero” in forma .

pcrf:tta. e danzare mi sembrava

uno scherzo ». E Liliana Cosi: «Ci
sentiamo | galvanizzati quando bal-
- liamo molto, quando o le

Trt:ﬂso I'annn

.pmm m: f.:l Wgﬁm ?ﬂ'-_‘ :
operazioni chinwgiche, -
provvedimenti cio¢ radicali, un rin-
‘novamento completo dell'in 2
ballettistica. Di tale rinnovamento

re e proprie

il punto fondamentale & costituito
dall'emancipazione del balletto da
un se 10 al melodramma, ogget-
tivamente « bile.

« Noi della Scala », dice Giancarlo
Morganti, «siamo sui]n strada giu-
sta per fmngere alla' completa auto-
nomia del corpo di ballo: e questo
¢ provato dal fatto che durante lan-
no abbiamo due stagioni esclusiva-
mente nostre: la stagione di settem-
bre che si € ormai affermata, con
una trﬁlntmndxspeﬂamh e lastg—
gione di maggio-giugno, quando, .f-
nalmente liberi dagli

la lirica,

ﬁamo dedi al
stro speci repertono ».

ti problemi comporta lo swncola--

mento dei corpi'di ballo? « Alla Sca-

la », dice adcora il giovane ballerino,

-mégl&pmsatnafmmammdnp-

pio corpo di ballo come c'¢ altrove,
al Covent Garden per esempio: uno, .

coe, laptraeunnpen balletti:

Ma 1 Te:am::: dispone in tutto di cir-

ca 80 elementi ¢ non & :bﬂedu-
videre troppo. Si &
sato dx sa:ghe:t i mlghnvn eicmﬁm

tera vita .




